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Bilbao es una ciudad sobresaliente.
Asi se ha expresado el arquitecto
Oriol Bohigas en relacién con la
arquitectura de Bilbao. Sin embar-
go, para el gran publico Bilbac es
una ciudad “fea”.

LA qué se debe esta falsa idea
de Bilbao? Podemos decir que el
gran factor es el desconocimiento.
Si uno pide en una libreria especia-
lizada una simple guia turistica de
Bilbao, se encuentra con la extraor-
dinaria sorpresa de que no existe
ninguna. Si las guias de viajeros de
las ciudades han precedido a las
guias de arquitectura, en el caso de
Bilbao los términos se invierten.
“Bilbao: Guia de Arquitectura” ha
ocupado el gran vacio existente.

Los arquitectos Francisco Javier

y Bernardo Garcia de la Torre han
realizado con esta guia un extenso
trabajo de investigacion, elabora-
cion de material y presentacion:
han llevado a cabo una cataloga-
cién de 500 edificios, de los que
han seleccionado 224 obras, agru-
padas en dos categorias segun su
interés; se clasifican por orden cro-
nolégico en cada uno de los ocho
distritos de Bilbao: Casco Viejo,
Abando, Uribarri, Deusto, Begona,
Basurto-Zorroza, Rekalde vy
Otxcarkoaga-Txurdinaga.

Tras una sintética referencia a
la evolucion histérica, una introduc-
cion que firman Juan Daniel
Fullaondo y Maria Teresa Mufoz
induce a la lectura de la guia. El
formato de presentacion incluye la

Secundino Zuazo. Bloque de edificacion de gran altura y nueva via de Ripa.
Plan de Reforma Viaria Parcial del Interior de Bilbao (1922).

ubicacion de cada obra con su autor
y fecha de finalizacién, una docu-
mentacion fotografica, y unos
comentarios de los redactores de la
guia. El levantamiento de hasta cer-
ca de cincuenta planos de escogi-
dos edificios completa la informa-
cién; ademas se incluye una signa-
tura que remite a una doble locali-
zacion de las obras: un plano de
conjunto desplegable a escala
1:10.000, y planos por distritos a
escala 1:5.000.

“Bilbao: Guia de Arquitectura” se
incluye dentro de una estrategia del
Colegio Oficial de Arquitectos
Vasco Navarro (COAVN), seguin
indica el presidente de la
Delegacion en Vizcaya, Fernando
Garaizar: “La Guia de Bilbao es la
pionera dentro del plan de publica-
ciones de la demarcacion colegial.
Seguiran las de Pamplona, Vitoria,
y San Sebastian”. Financiada por la
Delegacion en Vizcaya, la Guia de
Bilbao ha contado con la aportacién
de un 43% de la Delegacion, un
29% del COAVN, un 21% del
Ayuntamiento de Bilbao, y un 7% de
la Diputacién de Vizcaya. "Hemos
pretendido lanzar una obra de divul-
gacién ante la inexistencia de una
publicacidn semejante”, prosigue
Fernando Garaizar, quien muestra
su linea de continuidad con la inicia-
tiva del anterior equipo directivo,
bajo la presidencia de Federico
Arruti.

La amplia labor de catalogacién
realizada por los hermanos Garcia
de la Torre se ha recogido en una
base de datos, que - junto a una
coleccion de diapositivas - estara a
disposicién piblica en la Delegacion
del COAVN. “La guia es la punta
del iceberg de la labor realizada”,
afirma Francisco Javier Garcia de la
Torre, quien indica que han comple-
tado la labor de investigacion en
bibliotecas, archivos y museos con
entrevistas a destacados arquitec-
tos locales.

Como primer criterio de selec-
cion de obras se ha perseguido el
ofrecer un espectro general en el
tiempo de la arquitectura de Bilbao,
segun afirman los hermanos Garcia
de la Torre. Estos puntualizan: “No
obstante, la guia parte de criterios
subjetivos de autor en cuanto a
seleccion de obras; es por tanto
‘una’ guia de Bilbao". Los autores
indican que se ha pretendido hacer
una publicacién que llegue a la gen-
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te, evitando tecnicismo y profusion
de fechas, haciéndola atractiva con
el uso del color y empleando un for-
mato manejable. Con una primera
tirada y reimpresion de 5.000 ejem-
plares, se piensa lanzar futuras edi-
ciones corregidas y ampliadas.

Como obra pionera, “Bilbao:
Guia de Arquitectura” muestra gran-
des aciertos; pero también caren-
cias. La labor de compilacion es
enorme; los comentarios muestran
la intuicion arquitecténica de los
hermanos Garcia de la Torre, con
determinadas ventajas sobre una
mera y exacta referencia historio-
grafica. Los autores ofrecen una
vision que podriamos llamar apoli-
nea de la arquitectura, que les lleva
a presentar las fotografias de los
edificios muchas veces sin referen-
cia al nivel de la calle. Uno realmen-
te tiene una percepcion mas ventu-
riana de la ciudad: Learning From
Bilbao.

Los grandes ausentes son los
puentes. Bilbao el "botxo”, el “bochi-
to” de Miguel de Unamuno, no se
entiende sin los saltos sobre la ria.
Otro aspecto que notamos ausente
de “Bilbao: Guia de Arquitectura” es
la referencia grafica al planeamiento
urbano. El ensanche de 1876 de
Pablo de Alzola, Severino de
Achdcarro y Ernesto Hoffmeyer es
tan relevante como los de
Barcelona (1859), Madrid (1860), o
San Sebastian (1864). Podriamos
incluir aqui también el “Bilbao no
construido™ entre otras propuestas,
el Ensanche de Amado Lazaro y
Figueras (1862) o el visionario
Proyecto de Reforma Viaria Parcial
del Interior de Bilbao, de Secundino
Zuazo (1922). Temas colaterales,
como monumentos urbanos, el
Bilbao perdido, asi como fachadas
e interiores comerciales, podrian
tener cabida en futuras ediciones de
la guia. x

El aspecto divulgativo no debe
diluir la vertiente disciplinar; solo
algunas precisiones. En primer
lugar, el floreciente Bilbao de la
segunda mitad del XIX y primeros
anos del XX es una ciudad eclécti-
ca. Debemos despojarnos de los
prejuicios morales de las vanguar-
dias para valorar este periodo. El
eclecticismo (en gran parte identifi-
cado con el historicismo) supone la
culminacién de la ensefanza
Beaux-Arts: los arquitectos del
movimiento ecléctico son capaces
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de dominar no sélo los estilos de su
tiempo. sino todos los estilos del
pasado; de ellos eligen aquel mas
adecuado al proyecto y sin renun-
ciar a la expresién personal. Asi
nos encontramos con figuras que
construyen en “neo”, como
Severino Achlcarro, Joaquin
Rucoba o Luis Aladrén. En segun-
do término, como alternativa al
eclecticismo surgen dos tendencias
regionalistas (que no son “neos”): el
estilo montanés, liderado por
Leonardo Rucabado, que influye en
Manuel Maria Smith, quien lo funde
con influencias inglesas; y el estilo
vasco, que, ademas de Smith, tiene
como exponentes a Tomas Bilbao,
Pedro Guimén, o Gregorio
Ibarreche. Tanto el estilo montanés
como el vasco son el paralelo a la
arquitectura modernista que surge
con el cambio del siglo y que se
importa: Sezession de la Estacion
de la Concordia, modernismo fran-
cés o catalan de la Casa Montero y
el Teatro Campos Eliseos, Art

UN CAMINO HACIA

Nouveau belga del Palacio
Chavarri. Por ultimo - como bien
exhibe la guia -, ya entrado el siglo,
el International Style ejerce su
influencia y arquitectos como Tomas
Bilbao o Diego Basterra son expo-
nentes de la magnifica arquitectura
racionalista del ensanche bilbaino.
El movimiento moderno es filtrado
por personajes tan relevantes como
Manuel Galindez o Eugenio Maria
Aguinaga, hasta llegar a la arquitec-
tura mas reciente. Los comentarios
de la guia hablando de “tres genera-
ciones de arquitectos del ensanche”
se muestran acertados, aunque las
referencias a arquitectos como Arne
Jacobsen, Mies Van der Rohe o
Alvar Aalto parecen aventuradas.
Finalmente, un aspecto funda-
mental que se deberia tratar es el
caracter metropolitano de Bilbao. A
pesar de tener una poblacion relati-
vamente pequefia (cerca de
400.000 habitantes), el concentrado
“hinterland” de Bilbao en el entorno
de la Ria es de casi 900.000 habi-

LA ORIGINALIDAD: Antonio Gaudi

Jan Molema

Edita: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de Cantabria. Santander, 1993.

un camino hacte la originalidad
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Entre los méas solventes, activos y
eficaces propagadores de la obra
de Gaudi en Europa, figura, sin
duda alguna, el denominado Gaudi
Groep, constituido en 1976 e inte-
grado por un conjunto de, entonces
jovenes, Ingenieros de Construc-
cién —esto es, arquitectos— forma-
dos en la Universidad holandesa de
Delft, entidad con la que alguno de
ellos sigue relacionado como
docente. Peter Bak, Roel van der
Heide, Jan Molema y Jos Tomlow,
publicaron en 1979 un breve pero
sustancioso libro —en cierto modo
un manifiesto del grupo— en el que
se analizaba la obra gaudiana, pro-
fundizando en cuestiones tan esen-
ciales como las estructurales y
constructivas, haciendo ver las suti-
les e innovadoras soluciones que,
bajo ambos aspectos, aparecen en
ella. Se incluian en este primer libro
nuevos levantamientos y precisio-
nes métricas, rectificando datos
tenidos por buenos hasta ese
momento y que suponian errores a
veces importantes. El sistema res-

tantes. Hoy, Bilbao siente la necesi-
dad de transformacién que le lleve
al auge de los primeros afios seten-
ta: a semejanza de los Grands
Travaux parisienses, Bilbao confia
en la arquitectura contemporanea
como regeneradora. Los proyectos
no sélo se articulan institucional-
mente con la sociedad Bilbao Ria
2000 como exponente, sino a través
de actuaciones conjuntas con la ini-
ciativa privada, como la asociacion
Bilbao Metropoli-30. Asi tenemos
diferentes propuestas con interven-
ciones de prestigiosos arquitectos:
la ordenacién de Abandoibarra; el
museo Guggenheim; el palacio
Euskalduna de Congresos y de la
Muisica; el nuevo Palacio de
Justicia; la Estacion Intermodal de
Abando. En el plano de las infraes-
tructuras esta la operacion ferrovia-
ria Abandoibarra-Variante Sur; el
Cinturén de Circunvalacion Viaria de
Bilbao; la construccién del metro
con la fase | de la linea 1 Bolueta-
Plentzia; la ampliacién del Aero-

pondia, ademas, a un criterio con
el que coincidimos totalmente y
que Molema expresa en esta nue-
va obra: “Medir y dibujar uno mis-
mo los edificios supone una mane-
ra excelente de profundizar en su
conocimiento”.

Después de la primera etapa aludi-
da, la mayor parte de los miembros
del Gaudi Groep mantendrian, de
una u otra manera, su relacion res-
pecto de la obra del arquitecto
catalan. Ninguno, sin embargo, de
forma tan intensa y continuada
como Jan Molema —(n. 1935) pro-
fesor de Tecnologia de la
Arquitectura en la Universidad de
Delft—, que ha persistido infatiga-
blemente en la tarea de averiguar y
dar a conocer tantas claves como
el maestro de Reus dejé —de forma
no siempre explicita y evidente— a
lo largo de su obra. En esta linea
de trabajo acaba de publicar un
monumental estudio, centrado
sobre todo en la primera época de
la produccién gaudiana —aquella
gue se extiende hasta los anos
finales del siglo pasado y primeros
del XX-, editado por el Colegio
Oficial de Aparejadores vy
Arquitectos Técnicos de Cantabria.
Molema, a través de nuevos datos,
precisiones e ideas, confirma una
vez mas como la obra de Gaudi,
siempre problemadtica y compleja,
llena de simbolismos y mensajes

puerto con la nueva terminal; el
Plan Integral del Sanbeamiento de
la Ria; y la construccion de la prime-
ra fase de la Ampliacién del Puerto
en el Abra Exterior. En total, por un
lado, la inversion en curso en el
area metropolitana superara los
250.000 millones de pesetas; y por
otro lado se dispondra en el munici-
pio de Bilbao de suelo publico con
un techo edificable de mas de
400.000 m2, destinados fundamen-
talmente a promocién privada.

Se habla de nuevo del Gran
Bilbao: en el avance de las
Directrices de Ordenacion Territorial
se contempla el area funcional del
Gran Bilbao, que se plasmara en un
Plan Territorial Parcial. Este se
sumara al recientemente aprobado
Plan General de Ordenacién Urbana
de Bilbao. Es de esperar que, con la
confianza en la arquitectura contem-
poranea, Bilbao pase de ser una ciu-
dad sobresaliente a excelente.

Antonio Roman

cripticos, se encuentra aun abierta
a todos aquellos que sean capaces
de nuevas investigaciones y escla-
recimientos.

En el primer libro del Gaudi Groep,
citado, se hacia ya hincapié en
algo en lo que Molema insiste aho-
ra: la importancia de la arquitectura
gaudiana desde planteamientos
referidos a valores estrictamente
funcionales y utilitarios, esenciales
en ella y apoyo sélido para el desa-
rrollo de las condiciones excepcio-
nales del autor para la creacién de
formas y espacios de intenso signi-
ficado arquitecténico y plastico,
(por un enfoque parecido, aquel
primer libro se iniciaba con la trans-
cripcién de mi articulo “La leccion
de Gaudi”, publicado en 1963, en
el que sostenia una tesis semejan-
te en momentos en los que comen-
zaba ya a vislumbrarse la mas que
discutible situacién actual de la
arquitectura).

Molema se lamenta en su libro de
que en la mayor parte de las
Escuelas la Historia de la
Arquitectura no se desarrolle como
un factor capaz de mejorar la labor
profesional del futuro arquitecto,
planteandose como una simple
“historia de imagenes” o de “pro-
ductos” y no como un conjunto de
“procesos de produccién”.

Bajo los criterios y presupuestos
comentados, Jan Molema lleva a



cabo un certero y detallado andlisis
de la obra gaudiana, haciendo ver
también, cuanto, en sus métodos y
soluciones constructivas, resulta
deudora respecto de la arquitectura
tradicional catalana y como los
arcos diafragmaticos, las bévedas
“a la catalana” y otras soluciones
que se remontan a muchos siglos
atras, se hallan en el origen de bue-
na parte de unas formas que podri-
an interpretarse como fruto exclusi-
vo y directo de la imaginacién (e
incluso de la fantasia) de su autor.
La utilizacién de secciones cénicas,
de superficies regladas, de catena-
rias y poligonos funiculares, de
arcos equilibrados, etcétera, supo-
nen —-como también subraya
Molema— la “quintaesencia del
desarrollo de la arquitectura de
Gaudi".

Mas dificil resulta, por el contrario,
compartir con el autor el escaso
relieve que se asigna en el libro al
significado de Jujol como estrecho
colaborador de Gaudi —su nombre
es citado Unicamente dos veces a
lo largo del texto—; si bien el hecho
de gue el estudio finalice con las
Bodegas Giiell (1894-1904) puede
constituir una cierta eximente a este
respecto. En todo caso, en unas
breves paginas finales se incluye
una referencia al “Gaudi barroco”,
considerandole directamente rela-
cionado con Borromini sin que la
presencia de Jujol, a partir de la
casa Batllo y del Parque Guell, sea
considerada como lo que es: el
hecho mas relevante —y tal vez
desencadenante— de ese rumbo
nuevo que, a partir de los primeros
anos del siglo, adoptan las ideas
estéticas —y la obra— gaudianas.

Un punto —por lo que parece, esen-
cial para el autor— se refiere a la
presencia dentro de la obra de
Gaudi de soluciones que pudieran
acusar influencias directas respecto
de la arquitectura Maya, circunstan-
cia que, aunque se ofreciera como
absolutamente cierta, no alcanza
—en nuestra opinion— mayor impor-
tancia dentro del significado global
de su produccion.

En cualquier caso —y como resu-
men final— habria que subrayar que
nos encontramos ante un libro
importante, fruto de un serio trabajo
de investigacion, en el que no sélo
se incluyen ideas y planteamientos
innovadores sino que éstos procu-
ran cefirse, rigurosamente, a lo que
sucede en la realidad. Es un libro
de consulta imprescindible para el
mejor y mas profundo conocimiento
de una obra tan problematica como
excepcional.

Carlos Flores

De arquitectos

Han aparecido recientemente en el
mercado editorial numerosos textos
en los que se estudia monografica-
mente la produccion de significativos
arquitectos. En un momento en que
resulta artificioso establecer vincula-
ciones por familias de poéticas, en
que el eclecticismo parece dominar
el panorama productivo, el estudio
individualizado de los distintos prota-
gonistas adquiere un papel de enor-
me importancia.

Con el titulo Karl Friedrich
Schinkel, Arquitectura y Paisaje,
la editorial Nerea ha publicado un
conjunto de trabajos en los que se
reconsidera la compleja y fascinante
obra del arquitecto aleman. La edi-
cion fue preparada por Marco
Pogacnik para Federico Motta, que
la publicé en 1992. Sélo un afio des-
pués, traducida por Gil Aristu, ve la
luz en espafol. Su oportunidad
resulta incuestionable, especialmen-
te por las angulaciones desde las
que se reflexiona sobre una obra
tépicamente clasificada en la varian-
te romantica del neoclasico germa-
no. Las complejas relaciones que la
obra de Schinkel plantea con un pai-
saje en redefinicion, las cualidades
racionales, normativas, funcionales,
tectonicas y constructivas de su
arquitectura, el analisis de algunas
obras menos conocidas o valoradas
(el faro del cabo Arcona, el Almacén
del Nuevo Muelle de Mercancias, la
Molkenhaus de Barwinkel o el edifi-
cio de la Allgemeine Bauschule de
Berlin) o la indagacion de caracter
tipologico, junto con la actividad
pragmatica del funcionario prusiano,
son los temas que agrupan el con-
junto de estudios que conforman
este libro. Un interesante recorrido
fotografico por los “lugares de
Schinkel” de Giovanni Chieramonti
sirve de repaso figurativo en un libro
caracterizado por su especializacion
y su parcializaciéon. Ademas de
Pogacnik - que firma la introduccion
y el texto “Karl Friedrich Schinkel.
Tectonica y paisaje” -,se ocupan de
la Malkenhaus, Goerd Peschken y
Dorett Linke, Un Muelle de
Mercancias, del Faro y de la
Aligencine Bauschule, T.J. Heinisch,
F. Augusin , y E. Flaminius respecti-
vamente. El citado Heisnich firma el
texto “La ocasion perdida de la
modernidad .La tecténica en la obra
de Schinkel”; Badstirbner reflexiona
en el suyo sobre “La iglesia como
arquitectura funcional”; Szambien lo
hace sobre “Schinkel y el paisaje
francés” y W. Scott sobre “El lengua-

je de la normalidad en Schinkel”.

Como puede apreciarse por la
enumeracion de autores y plantea-
mientos, el libro de Nerea supone
una aproximacion a temas que for-
man parte fundamental en el debate
actual desde unos supuestos de
gran novedad.

A quien esté interesado en la
especulacién tedrica, a quien la
curiosidad historica le lleve a profun-
dizar en algunos aspectos menos
claros o en episodios un tanto margi-
nados de las grandes figuras, este
libro le resultara de indudable prove-
cho. A muchos otros les puede abrir
los ojos, lo que ,sin trabajos de este
tipo, resulta sospechosamente
obvio. Schinkel sigue dando mucho
juego.

La figura de Richard Neutra
(1892-1970) ha ocupado un lugar
intermedio entre los “Maestros”
indiscutibles del Movimiento
Moderno y la segunda fila de los
seguidores o heterodoxos al mar-
gen, objeto de recuperaciones suce-
sivas. Seguramente a esa posicion
se debe el no haber sido ain objeto

K.F. Schinkel
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de santificaciones definitivas. Pero
también ha dificultado su descubri-
miento al estar, hace tanto, descu-
bierto. Su fortuna critica ha sido
menor que sus méritos a pesar, o
por ello, de verse rodeado por una
corte de propagandistas excesiva-
mente préxima. Una de Is cualida-
des mas tocadas de su atractiva
personalidad fue la de su capacidad
para la formulacién de mensajes
poéticos-profeticos sobre la natura-
leza y la “misién del arquitecto en
una sociedad al borde de la crisis”.

La oportuna aparicion del libro
de Manfred Sack sobre su obra,
dos anos después de su edicion
Suiza, traducido por Saez de
Valicourt, pone sobre la mesa una
arquitectura sélo envejecida en el
grafismo. Por lo demas se muestra
con la fragancia que tuvo desde su
origen. La aparente ingenuidad de
muchas de sus propuestas no ocul-
tan la fuerza de una convicciones
que hoy resultan “sorprendentes”.

El libro que ahora edita Gustavo
Gili presenta de forma ordenada
tipologicamente una amplia selec-
cion de la abundante obra de este
arquitecto austro-americano, acom-
panada de varios textos significati-
vos, por su propio enfoque, del
papel que decidid adoptar el arqui-
tecto. A Manfred Sack se debe el
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texto introductorio: “Richard Neutra:
Racionalista, misionero, amante de
la naturaleza y filantropo™. A su “hijo

y socio” Dion Neutra, unas
“Memorias de mis afos con Richard
Neutra”. Y como apendice, un anti-
guo texto de Giedion, titulado “R.
J.Neutra, europeo y americano”.

Para quienes, a la distancia, fui-
mos influidos por la obra y los textos
de Neutra en momentos importantes
de nuestra formacion, este libro tiene
un perfume especial. El de un tiem-
po vivido, cuyo recuerdo se pretende
enturbiar con frecuencia. Para los
mas jovenes, el descubrir al viejo
maestro puede ser un verdadero
acontecimiento.

La obra del despacho de arqui-
tecios Martorell-Bohigas-Mackay
ha sido recogida sucesivamente de
forma monogréafica en varias ocasio-
nes. Interpretada por Fullaondo
(Alfaguara, 1974), por Jenks y Pifion
(Xarait, 1979) y Frampton
(Electa,1984) (Xarait, 1984) (Electa
.Moniteur,1984). Aparece ahora fra-
tada por Philip Drew (Wasmuth,
1993) (Gustavo Gili, 1993, traduc-
cién de Judit Romeu).

La intermitencia constante en la
publicacién de una obra, la hace
publica necesariamente. En esta
ocasion aparece en la direccion del
equipo un nuevo socio (desde 1985-
1991): Puigdomenech. La revision
de la obra de Martorell, Bohigas y
Mackay se hace esta vez con inten-
cion al parecer definitiva. El texto de
Drew, “La realidad del espacio”,
constituye una reflexién inteligente,
desde fuera, de un observador sutil
y eficiente de la trayectoria profesio-
nal de un grupo de trabajo atipico en
nuestro panorama, no sélo por la
calidad y cantidad de su arquitectu-
ra, sino sobre todo por su flexibilidad
y pragmatismo. El texto de Drew
apunta con sus subtitulos alguna de
las cualidades que han permitido la
vigencia permanente del grupo
“Despejando la niebla”, traduciendo
la tradicién,"” mirando en mas de una

(¢en todas?) direccion” (es). Y sin
embargo, la “fidelidad a un estilo”
como una voluntad reivindicativa.

El libro comentado, ultimo por
ahora, presenta la obra de sus
autores agrupada segun tipologias,
con el cuidado grafico adecuado al
caso. Su importancia no estribaen
la novedad, pues casi todos sus
proyectos han sido publicados en
numerosas ocasiones. Quizas esta
en la consolidacion que significa, en
la propia reivindicacion insistente
de unas posturas, en la conviccion
de la propia eficacia, en el entendi-
miento de la arquitectura como
hecho cultural.

La publicacién ha sido presenta-
da simultaneamente a la produccién
de una gran exposicion sobre la
obra del equipo, que pudimos ver en
Madrid acompanada de un pequefo
y elegante catalogo con texto de
Antoni Mari, que llevaba por titulo
“Espacio y sociedad en la arquitectu-
ra de MBM".

Al margen de los contenidos del
libro, catalogo y exposicion - que
revelan la vitalidad del equipo, conti-
nuamente renovado en sus propues-
tas -, desde Madrid se nos plantea
siempre una reflexion ante la figura
de Bohigas y la relacién que ha
establecido con Barcelona, su ciu-
dad. La extraordinaria capacidad de
gestor de la cultura ha hecho de
Bohigas una referencia ineludible al
considerar la historia urbana reciente
de Barcelona. Ningun arquitecto ha
influido como €l en la conciencia ciu-
dadana recuperando su memoria y
condicionando su mejor futuro.

La fortuna ha querido unir sus
nombres como no ha querido encon-
trar entre los arquitectos de Madrid
quien pudiese actuar de modo
semejante en la capital. Aunque
alguno ha intentado desempenar
una funcién equivalente, casi siem-
pre ha encontrado la oposicion sufi-
ciente, de las ideologias unas veces,
otras de sus propios companeros Yy,
desde luego siempre, de su propia
inconstancia. La capacidad de insis-
tir , la tenacidad y el valor en asumir
el riesgo, propio de los lideres,
hacen que su figura trascienda las
cualidades del arquitecto y sea, de
momento, irrepetible. Las paginas
del libro reflejan un trabajo actualiza-
do de forma permanente, vital y
positivo, seguramente sélo posible
desde un liderazgo tan eficaz como
el que se adivina entre sus lineas.

La obra del portugués Siza
Vieira se presta como muy pocas en
la actualidad a maltiples interpreta-
ciones. Ese es uno de sus mayores
meéritos. El permitir lecturas alternati-
vas esti en la base de la verdadera

poética. Sin embargo, sus cualida-
des plasticas resultan tan podero-
sas, a pesar de la aparente fragilidad
de sus apariencias, que toda inter-
pretacién se mueve en su caso entre
los estrechos limites marcados por
la sutileza de una sensibilidad al
margen de todo encasillamiento. La
credibilidad que se deriva de cual-
quiera de sus propuestas supera la
posible perplejidad con que se
enfrenta quien, desde fuera, preten-
de aproximarse a un discurso auté-
nomo, dificilmente compartido; inde-
seablemente compartible.

Resulta casi inaprensible, como
un susurro apenas diferente de la
brisa, un mensaje que, de tan distin-
to, se vuelve poco a poco mas dis-
tante hasta ser una referencia inelu-
dible, fija en la memoria de los arqui-
tectos como un hito colectivo.
Intentar captar su esencia para expli-
car lo inexplicable es una aventura,
un desafio, en el que de algin modo
estamos intelectualmente implicados
quienes hemos asumido un compro-
miso con la arquitectura en nuestros
dias. Siza plantea y sugiere mucho
mas, o mucho menos, de lo que es
exigible a un arquitecto. Juega cons-
tantemente con los limites de la
comprensién y lo posible. Se ha
entregado a un ensimismamiento
que precisa el silencio alrededor.
Todos los textos que repiten la loa
de este arquitecto al margen, ojala
de por vida, de la interpretacién con-
vencional, contribuyen, sin preten-
derlo, a obstruir las vias del conoci-
miento intuitivo, en el que se basa la
razén mas profunda del arte necesa-
rio y de la vida.

Sin embargo resulta imprescindi-
ble formar en torno al héroe una
barrera literaria sobre la que apoyar
el mito para olvidar que, cada uno a
su medida y con su esfuerzo, puede
abrir su propio camino. El de Siza es
el suyo y seria conveniente proteger-
le de intrusos y de desaprensivos,
de tanto mercader que sustituye con
los gestos banales las fuentes del
origen. Ser uno mismo. En los libros
de Siza, en sus dibujos, en su obra,
en su actitud modesta, podremos,
con esfuerzo sin duda, encontrarnos
a nosotros mismos.

A propésito de todo lo anterior, el
ultimo libro publicado, “Alvaro Siza
.Obras y Proyectos, 1954-1992"
con textos de Peter Testa y
Kemmeth Frampton , (Gustavo
Gili 1993) es, a pesar de todo ,un
magnifico adelanto para profundizar
en la experiencia de un poeta.

La colecciéon “Documentos de
Arquitectura”, que edita el Colegio
de Arquitectos de Almeria, se esta
convirtiendo en un verdadero archi-

vo de algunas de las mas coheren-
tes produciones arquitectonicas
espanolas. A Miguel Centellas se
debe en gran parte esta coleccion
excelente, que con una apariencia
tan discreta esta poniendo las obras
de nuestros arquitectos, con orden
ejemplar, al alcance de todos,
haciendo circular ideas y sentando
unas bases imprescindibles para
una reflexion generalizada.

Las dos dltimas entregas corres-
ponden a los hermanos Jose
Ramén y Ricardo Sierra (n® 27 de
la serie) y a Manuel Gallego (n“28).
No trataré de comentar la obra de
estos autores en este momento.
Sdlo, de recomendar con todo entu-
siasmo esta coleccién y de animar a
su director a continuarla con el mis-
mo empefio.

En el mismo sentido, la Editorial
Gustavo Gili, viene publicando la
coleccion Catalogos de
Arquitectura Contemporanea, en
la que con un criterio mas ecléctico,
en el que se mezclan apellidos loca-
les con otros extranjeros, viene apa-
reciendo regularmente el trabajo de
arquitectos cuya obra reviste un inte-
rés especial. El editor de la serie,
Xavier Gell, dosifica con indudable
acierto editorial las novedades mas
destacadas del panorama interna-
cional en una linea dificil de precisar.
Los dos ultimos libros de la serie
ofrecen la obra del italiano Umberto
Riva (Milan 1928) y la de los jove-
nes companeros Abalos vy
Herreros. La simple comparacién
entre ellos evidencia la notable dife-
rencia de planteamientos, la distan-
cia generacional incluida. En cual-
quier caso, y salvando las preferen-
cias personales mas alla de algin
texto supuestamente introductorio,
los contrastes en esta coleccion for-
man parte de sus atractivos. Y con
la anterior constituyen en algin sen-
tido una unidad en que ambas se
complementan.

M. A. Baldellou
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CCCB, la ciudad de las ciudades

E! Centro de Cultura Contem-
poranea de Barcelona (CCCB),
dirigido por Josep Ramoneda, fue
creado en 1988 por iniciativa con-
junta de la Diputacion de
Barcelona y del Ayuntamiento de
Barcelona. Durante estos afnos ha
venido preparando una serie de
actividades que ahora comienzan
a salir a la luz con fuerza, una vez
inaugurada su espléndida sede de
la Casa de Caritat, obra de los
arquitectos Helio Pinén y Albert
Viaplana.

Todas estas actividades, y
esto es lo extraordinario, se cen-
tran sobre la ciudad. La ciudad
europea es el eje tematico donde
se articulan todas las actividades
del CCCB. Exposiciones como
“Barcelona desde el aire”,
“Ciudades. Del globo al satélite”, o
la actual, organizada conjunta-
mente con el Centro Pompidou de
Paris, “Visiones urbanas. La ciu-
dad: Arte y Arquitectura en
Europa. 1870-1993" (una de las
mejores exposiciones que se pue-
den ver este ano en Europa); cur-
sos como “La cultura de la
Metrépolis”, completado con el
ciclo de conferencias “Desde las
diferencias”, igualmente sobre las
diferentes condiciones metropoli-
tanas; seminarios, publicaciones;
asi como la magnifica libreria
especializada en la tematica de la
ciudad en general y de Barcelona
en particular, dan cuenta del alto
nivel que se ha marcado el centro
en la investigacion y difusion de
los distintos aspectos de la ciu-
dad, especialmente los arquitectd-
nicos, y en la labor de formacién
de estudiosos de la misma.

Entre los proyectos editoriales
del CCCB, el mas ambicioso es el
“Atlas histérico de las ciudades
europeas”, promovido conjunta-
mente con la Universidad
Politécnica de Catalufa, con apo-
yo del Ministerio de Obras
Publicas, Transporte y Medio
Ambiente, y editado por Electa. Es
un proyecto de investigacion y
divulgacion sobre la ciudad, reali-

zado con gran rigor con la colabo-
racion de mas de doscientos
especialistas (historiadores, arqui-
tectos, urbanistas, soci6logos,
gedgrafos, etcétera) de cada una
de las principales ciudades de
Europa. El Atlas pretende hacer
comprensible la historia, la forma
y la evolucién urbana de cada una
de las cien ciudades estudiadas,
facilitando la lectura comparada
entre ellas y desarrollando espe-
cialmente las transformaciones
producidas durante los dos dulti-
mos siglos, fundamentales para
poder entender las ciudades
actuales.

El “Atlas historico de las ciuda-
des europeas” comprende un total
de diez volumenes de gran forma-
to, que iran editandose uno por
ano, cada uno dedicado a un pais
0 area geografica definida. Cada
volumen se introduce con un pri-
mer capitulo dedicado a la evolu-
cion del sistema urbano del area,
al que siguen los diferentes capi-
tulos sobre cada ciudad, en los
que ésta esta tratada de forma
individualizada mediante planos
histéricos, planos actuales, fotos
aéreas, graficos, fotografias, pla-
nos tematicos y textos explicati-
VOS.

El primer volimen del Atlas
esta dedicado a la Peninsula
Ibérica y comprende el analisis
historico de las ciudades de
Madrid, Barcelona, Zaragoza,
Valencia, Bilbao, Valladolid,
Sevilla, Granada, Malaga, Lisboa
y Oporto. Se presenta en dos for-
matos: en un Gnico volimen y en
carpetas monograficas de cada
una de las once ciudades estudia-
das.

Con el “Atlas histérico de las
ciudades europeas”, segln sus
promotores, “se trata de ofrecer
un instrumento conciso y riguroso
que permita estimular la lectura
de las ciudades y de su espacio
urbano, sin olvidar dimensiones a
menudo ocultas a las visiones
estrictamente morfologicas. No se
limita, en consecuencia, Gnica-

mente a estudiar los cambios en
la ciudad fisica con la reproduc-
cion de planos y grabados histéri-
cos, sino que aporta nuevos anali-
sis con planos tematicos reelabo-
rados, graficos, cuadros, graba-
dos y fotografias, que conjunta-
mente con un texto muy breve
explican, hasta donde es posible,
las transformaciones en las rela-
ciones entre sociedad y espacio
de cada centro urbano. Los textos
quedan, pues, articulados con un
consistente aparato de planos
tematicos, graficos, cuadros e
ilustraciones, que asumen un
papel sustantivo en el desarrolio
de la explicacién, y se completan
con un sintético y operativo resu-
men bibliografico-documental. La
apoyatura iconografica y cartogra-
fica establece el hilo del recorrido
histérico de cada ciudad y evita la
habitual escisién entre ilustracién
y texto”.

Alberto Humanes
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